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RESUMEN: En el siglo XIX, el acercamiento entre la musica y la filosofia fue tan intenso que
se hizo notable. Esta investigacién explora la influencia de la filosofia de Arthur Schopenhauer
sobre la composicion musical de Tristin e Isolda, un drama musical del compositor Richard
Wagner. Se toman como punto de partida los textos del compositor en donde afirma haber
conocido la obra filoséfica de Schopenhauer y asegura que esta fue de gran importancia en
su vida y en su labor artistica. Este articulo sugiere que Wagner traté de representar la meta-
fisica de Schopenhauer en su musica.
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ABSTRACT: In the 19th century, the rapprochement between music and philosophy was so in-
tense that it became noteworthy. This paper explores the influence of Arthur Schopenhauet's
philosophy on Richard Wagnert’s musical composition Tristan and Isolde. 1t takes as starting
point Wagner’s texts where he claims to know Schopenhauer's philosophy, and endorses its
influence in his life and his artistic labour. This article suggests that Wagner tried to represent
Schopenhauer’s metaphysics in his music.
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What is the most resilient parasite?

Bacteria? A virus? An intestinal worm?

An idea. Resilient... highly contagious.

Once an idea has taken hold of the brain

it’s almost impossible to eradicate.

An idea that is fully formed —fully understood—
that sticks; right in there somewhere.!

I. INTRODUCCION. UNA IDEA AFORTUNADA
1 objetivo fundamental de esta investigacion es explorar si la propuesta metafisico-
estética de Arthur Schopenhauer influyé de manera significativa en la composicion
musical del drama Tristan e Isolda*, de Richard Wagner.

Hablar de la relacion entre musica y filosofia es todo un reto, pues cada una, por su parte,
resulta no poco extensa y compleja, y aunque han tenido varios encuentros a lo largo de la
historia, solo algunos han sido verdaderamente afortunados o relevantes. Ademas, se ha escrito
tanta musica y filosofia en general que el conjunto donde coinciden es reducido. Sin embargo,
poner atencion en la musica ha implicado una gran expansion del campo de estudio de la
filosofia y, si bien es cierto que actualmente existe una linea de investigacion filosofica que se
ocupa exclusivamente de la musica’, la relacion de estos dos colosales aspectos de la cultura
puede explorarse todavia mucho mas y aportar informacién muy significativa sobre el
desarrollo cultural de la humanidad. Pareciera que tanto en la musica como en la filosofia el
espacio se desvanece dejando solo un tiempo en el que los sonidos, las palabras y las ideas se
desbordan hasta el infinito. ;Coémo podria semejante desbordamiento llegar a ser explorado
por completo?

Definitivamente, la intencién de esta investigacion no es exponer de una vez y para siempre
todo lo que hay que decir sobre la relaciéon entre la musica de Wagner y la filosofia de
Schopenhauer. Este proyecto es, mas bien, una aventura basada en una propuesta aventurada:
descubrir la influencia de la filosofia de Schopenhauer en la composicién musical del drama
Tristdan e 1solda.

Esta investigacion se basa en que, si bien «nadie antes que Schopenhauer habia dedicado
en la historia del pensamiento [filoséfico| una atencién tan preeminente a la musica, y nadie

! Nolan, Christopher (director y escritor), en Inception, Warner Brothers: EUA, 2010 (filme de 35 mm). «;Cual
es el pardsito mas resistente? ¢Una bacteria? ¢Un virus? ¢Un gusano intestinal? Una idea. Resistente... altamente
contagiosa. Una vez que una idea se apodera del cerebro, es casi imposible erradicarla. Una idea que esta
totalmente formada —completamente entendida—, se adhiere; justo ahi, en algin lugam. [La traduccion es
mia].

> Tristin ¢ Isolda es un drama musical en tres actos compuesto por Richard Wagner, quien también escribi6 el
libreto. Se estrené el 10 de junio de 1865 en Munich, su titulo original es Tristan und Isolde.

? Consultese Millet, Julidn, «Una petspectiva sobre la filosofia de la musican, Teorema. Revista internacional de filosofia,

Vol. 31, n. 3, 2012, pp. 5-24.
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tampoco le habia asignado un papel mas relevanter?, la influencia que tuvo sobre Wagner no
se debe unica ni exclusivamente al tratamiento que hace de la musica, sino principalmente a
su propuesta metafisica®. A decir verdad, parece que Wagner fue influido mds por la
metafisica de Schopenhauer que por su estética o sus inclinaciones musicales. Casi podtia
decirse que la estética schopenhaueriana no tiene sentido si se piensa de manera
independiente a su metafisica. A fin de cuentas, la filosoffa de Schopenhauer se reduce a #z
tinico pensamients —como afirma el propio autor—, por lo que tal vez no sea tan errado afirmar
que su metaffsica y su estética resultan ser una y la misma cosa, al menos en el ideal
schopenhaueriano. En E/ nundo como voluntad y representacion, Schopenhauer expone diversos
aspectos de su pensamiento y como este se desarrolla y entiende en diversos ambitos, tales
como el metafisico, el estético y el ético. Aunque esta investigacion esta dedicada en gran
parte al tratamiento que Schopenhauer le da a la musica, sera necesario entender la propuesta
metafisica fundamental de Schopenhauer, pues, como se ha dicho, no es posible entender su
estética si no se ha comprendido su metafisica.

Comprender la propuesta fundamental de Schopenhauer puede ser una tarea muy
demandante. No solo por el hecho de que hay varios pre-requisitos para acercarse a su obra
(entre los cuales hay una extensa lista de lecturas sugeridas al lector), sino porque al leerla
no es ficil saber con qué actitud acercarse a ella, si filoséfica o dramatica®.

Para entender a Schopenhauer debemos tener en cuenta tres aspectos fundamentales
del ser humano: el cuerpo, el sentimiento y la razén. Su filosoffa esta, por asi decitlo,
encarnada en la corporalidad y se debe pensar necesariamente desde nuestro cuerpo, que
no se basa en la formalidad del pensamiento, sino en las inclinaciones y en la capacidad
de anhelar propias de cada individuo. Aunado a lo anterior, cabe decir que la filosofia de
Schopenhauer debe leerse, a la vez, con sentimiento y con seriedad. Su obra no es ni un
sistema conceptual arquitectinicamente estructurado ni una obra literaria; para leerla ha de
encontrarse un punto de equilibrio entre ambos extremos. A fin de cuentas, es una
filosofia que nos pide ver el mundo como dos realidades: como voluntad y como
representacion.

Muchos de los que han escrito sobre Schopenhauer resaltan las palabras del autor cuando
afirma que en E/ mundo como voluntad y representacion esta expresado un iinico pensamiento;
inclusive algunos han buscado en dicha obra una sentencia que lo contenga o lo sintetice,
cuando tal vez no sea necesario buscarla, ya que uno de los sentidos en los que puede
hablarse de un zinico pensamiento es afirmando que Schopenhauer expone la unidad de s
pensamiento.

*Pérez, Eduardo, E/ Wagner de las ideologias: Nietzsche-Wagner, Biblioteca Nueva: Madrid, 2004, p. 112.
3 Consultese Magee, Bryan, Wagner y la filosofia, FCE: México, 2011; y Pérez, E., op. cit.

¢ Véase Philonenko, Alexis, Schopenbaner: una filosofia de la tragedia, trad. Gemma Mufioz-Alonso, Anthropos:
Barcelona, 1989, pp. 49-50.
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Dicho lo antetior, es conveniente, al menos para los fines de esta investigacion, ver a la filosofia
schopenhaueriana como una unidad porque asi podra entenderse la relacion de su metafisica con
su estética musical: las implicaciones de una también lo seran de la otra. De hecho, puede afirmarse
que, de todos los temas que aborda Schopenhauer, la musica es precisamente el que esta mas
ligado a su metafisica, ya que, para €él, la musica es «una copia inmediata de la voluntad misma y
representa lo metafisico de todo lo fisico del mundo, la cosa en si de todo fenémeno. Por lo tanto,
podtiamos igualmente llamar al mundo musica hecha cuerpo o voluntad hecha cuerpoy’; incluso
(v yendo aun mas lejos) hay quienes afirman, con cierta ironia, que la obra capital del filésofo
bien pudo haberse lamado E/ mundo como miisica y representacion’ y el sentido del titulo habtfa sido
el mismo. «Schopenhauer introduce la musica en el altar mayor de su concepcion metafisica. Es,
de hecho, la metafisica misma, solo que sin mediaciones conceptuales ni discursivas.»’

La filosoffa de Schopenhauer es un organismo: todas y cada una de las partes que la conforman
son inalienables e inalterables. Su pensamiento esta vertido en todas las sentencias de su obra
como la funcionalidad de nuestro cuerpo lo esta en todos nuestros 6rganos. La idea de que «este
mundo en que vivimos y estamos es, en cuanto a su esencia, enteramente voluntad y al mismo
tiempo enteramente representaciony» es el punto de partida (como lo fue para nosotros el ser
concebidos), es esa eznen eingigen gliicklichen Einfall (una tnica idea afortunada) que abre la brecha
a un unico pensamiento. Partamos, entonces, de la idea de que este mundo es representacion y
al mismo tiempo es voluntad. Pero ¢cémo debe entenderse semejante distincion?

II. LA METAFISICA DE SCHOPENHAUER: UN AFAN DE DESEO INCONTENIBLE
«La filosofia siempre ha sabido que debia ser una ciencia no solo de lo claro y lo distinto, sino
también de lo confuso».!” Schopenhauer sabia que su filosoffa no debia tratar solo de la
claridad y distincion, sino también de lo opaco e invisible y de las irremediables incongruencias
de la vida y de su caracter tragico. Partiendo de la pregunta por aquello que esta mas alla del
mundo fenoménico, el autor llega a la conclusion de que cierta vo/untad, cierto afan ciego e
incontenible se encuentra alli donde termina el fenémeno.

Como ya se dijo antes, la filosoffa schopenhaueriana es una unidad organica que parte de
una idea fundamental: el mundo es mi'' voluntad y mi representaciéon. «Schopenhauer

"Schopenhauet, Arthut, E/ mundo como voluntad y representacion 1, trad., introd. y notas de Pilar Lopez de Santa
Maria, Trotta: Madrid, 2009, p. 310. La paginacion referida siempre sera la original y definitiva realizada por
Schopenhauer en la tercera edicion. En las dos traducciones al espafiol utilizadas en esta investigacion, dicha
paginacion se encuentra al margen.

8 17id. Philonenko, A., ap. cit., p. 216.

'Ttias, BEugenio, E/ canto de las sirenas: argumentos musicales, Galaxia Gutenberg/Circulo de lectores: Barcelona,
2007, p. 314.

1017d. Philonenko, A., op. cit., p. 284.

"'E] pronombre posesivo de primera persona singular tematca la importancia de la corporalidad del individuo
en la filosoffa de Schopenhauer. La palabra «voluntad» con que nos referimos a esa fuerza presente en todo lo
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distingue entre el conocimiento segun el Principio de Razoén y la forma intima de entender la
naturaleza desde dentro. Solo en mi mismo, dice Schopenhauer, experimento lo que es el
mundo mas alla de lo que a mi se me da en la representacion.»'? Su metafisica esta implicita en
esta idea y, a decir verdad, la gran contribucién que hace Schopenhauer al pensamiento del
siglo XIX es precisamente su concepcion de la voluntad como «un poder obscuro de la vida
que actua en el hombre igual que en la naturaleza entera»'. La metafisica de Schopenhauer
pretende responder, antes que nada, a una necesidad humana:

Solo una vez que la esencia intima de la naturaleza (la voluntad de vivir en su objetivacion) se ha
manifestado vigorosa y alegremente a través de los dos reinos de los seres inconscientes vy, luego,
a través de la larga y amplia serie de los animales, ha logrado finalmente, con la aparicién de la
razon, es decir, en el hombre, por primera vez la reflexion; solo entonces se sorprende de sus
propias obras y se pregunta a si misma qué es |...] de esta reflexion y este asombro nace la
necesidad de una metafisica, que es propia unicamente del hombre; pues el hombre es un animal
metafisico.™

Para Schopenhauer, el mundo tiene dos dimensiones y dos maneras de explicarlo. La
diferencia fundamental entre ambas es que la primera esta regida por el principio de razén
suficiente y la segunda no lo esta, es decir, o que es el mundo, ademds de ser mi
representacion, es para Schopenhauer la voluntad experimentada en el propio cuerpo»’®. Para
entender semejante distincion, «el primer paso es reconocer la diferencia entre ambas
explicaciones, esto es, la diferencia entre la fisica y la metafisica. En general, esta diferencia se
basa en la distincion kantiana entre fendmeno y cosa en s»'S.

A razén de esto, algunos autores han afirmado que la mejor manera de explicar a

t'7. La influencia de este en nuestro filésofo es

Schopenhauer es entendiendo primero a Kan
enorme, incluso puede afirmarse que la propuesta schopenhaueriana se sostiene sobre la

distincion kantiana entre fendmeno y cosa en si*®.

que existe es una especie de sinécdoque; decimos «el mundo es 7 voluntad» porque solo podemos tener
conciencia de ella en una de sus formas o partes: nuestra propia voluntad. Léase a este respecto el paragrafo 22
del primer tomo de E/ mundo como voluntad y representacion.

12 Safranski, Rudiger, Romanticismo: una odisea del espiritn alemdn, trad. de Radl Gabds Pallas. Tusquets: México,
2009, p. 106.

5 Ibid,, p. 107.

Y Schopenhauet, Arthut, E/ mundo como voluntad y representacion, vol. 11, trad. de Rafael-José Diaz Fernindez y
Marfa Montserrat Armas Concepcion cedida por Ediciones Akal. Gredos: Madrid, pp. 175-176.

15 Vid. Safranski, R., gp. cit., p. 106.

16 17d. Schopenhauet, A., E/ mundo como voluntad y representacion, vol. 11, p. 192.

7 Magee, Bryan, Schopenbaner, Catedra: Madrid, 1991.

18 Janaway, Christophet, Schopenhauer: a very short introduction, Oxford University Press: New York, 2002.
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Sabiendo que el pensamiento schopenhaueriano es deudor del de Kant, la idea de equiparar
la distinciéon entre fenémeno y cosa en si con la distinciéon entre el mundo como
representacion y como voluntad puede ser atractiva: si consideramos que el fenémeno es
propio del mundo como representacion, entonces la cosa en s/ seria nada mas y nada menos
que la voluntad. Pero no nos precipitemos. Para Schopenhauer, «el mundo es, por una parte,
representacion, y nada mas que eso, y, por otra parte, solamente vo/untad. Pero una realidad que
no fuera ninguno de estos dos lados, sino que fuera un objeto en si (y a esta condicién se le
redujo desgraciadamente a Kant la cosa en si), es una quimera sofiada y su supuesto un fuego
fatuo de la filosofia»"’.

Aunque la distincién kantiana entre fenémeno y cosa en si da lugar al mundo como
voluntad y como representacién, aunque articula precisamente la obra capital de
Schopenhauer —pues la voluntad, considerada como cosa en si, es completamente distinta
de su propio fenémeno y a la vez completamente libre de toda forma fenoménica®—, hay al
menos una caracteristica que no comparten la voluntad y la cosa en si y es la posibilidad de
penetrar en la primera mientras que la segunda esta totalmente fuera de nuestro alcance:

En el camino del conocimiento objetivo, es decir, el que parte de la representacion, nunca se ird mas
alla de la representacion, o sea, del fenémeno; se permanecera siempre en el lado externo de las
cosas, sin poder penetrar y explorar su interior, lo que son en si mismas, o sea, para si mismas.
Hasta aqui estoy de acuerdo con Kant. Ahora bien, como contrapeso de esta verdad he subrayado
esta otra: que N0Sotros No somos meramente el swjefo cognoscente, sino que, pot otro lado, fambién
nos contamos entre los seres cognoscibles y sozzos la cosa en si; que, por consiguiente, para llegar a
esa esencia propia e interna de las cosas, en la que no podemos penetrar desde el exzerior, se nos
abre un camino desde el zuzerior, en cierto modo, un pasadizo subterraneo, un enlace secreto que
directamente nos conduce como por una traicion a esa fortaleza que no podemos tomar atacindola
desde fuera. Solo de modo inmediato puede la cosa en s/ como tal entrar en la conciencia, y es
haciéndose consciente de si misma. Querer conocetla objetivamente es pretender algo contradictorio.
Todo lo objetivo es representacion, es decir, manifestacion, mero fenémeno cerebral.”!

Somos la cosa en si. Por esa razén, para Schopenhauer si es posible conocerla en tanto
tomamos conciencia de nosotros mismos como algo mas que representacion y tal conocimiento
solo es posible desde el propio cuerpo, pues:

... no se puede llegar a la esencia de las cosas desde fuera; se investigue de un modo o de
otro, no se obtienen otras cosas que imagenes y nombres [...] por el contrario, el concepto
de voluntad es el unico entre todos los posibles que 7o tiene su origen en el fenémeno, que

Y 1Vid. Schopenhauet, Arthut, E/ mundo como voluntad y representacién, vol. 1, p. 5.
2 Ibid., p. 134.
2 Ibid., vol. 11, pp. 218-219.
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nolo tiene en la mera representacion intuitiva, sino que proviene del interior, que brota de
la conciencia mas inmediata de cada uno, en la cual cada uno se conoce y al mismo tiempo
es su propio individuo segun su esencia, inmediatamente, sin forma alguna, incluso sin las
de sujeto y objeto, pues aqui lo cognoscente y lo conocido coinciden.*

Reconocemos en nosotros cierta «fuerza» a la que llamamos voluntad. En ella radica
nuestra esencia y en ella radica la esencia de todas las cosas. La cosa en si es aquello que ya
no es representacion y que, por ello, no es accesible al conocimiento «externo», solo
reconociéndola dentro de nosotros podemos, de cierta forma, conocerla. Pero esta condicion
del mundo y de nosotros mismos genera sufrimiento, porque la esencia de las cosas radica en
un deseo insaciable y a la vez incontenible que nunca da lugar a la plena satisfaccion de
nuestros deseos.

Schopenhauer afirma que la voluntad es totalmente distinta de su fenémeno y esta libre
de todas las formas fenoménicas en las que ingresa al manifestarse, formas que por ello afectan
unicamente a su objetividad, pero le son ajenas en si misma, pues e/a nzisma es una. La voluntad
es ajena a las condiciones de conocimiento a las que esta sometida la representacion; se
encuentra fuera del tiempo y del espacio, fuera del principio de razén suficiente; no tiene
fundamento ni finalidad.

ITI. LA ESTETICA DE SCHOPENHAUER: LA MUSICA Y OTRAS ARTES

En el libro tercero de E/ mundo como voluntad y representacion, Schopenhauer expone una detallada
jerarquia de las artes segun el grado de objetivacion de la voluntad que hay en ellas; desde la
arquitectura, hasta la tragedia. Sin embargo, la musica es excluida de esta jerarquia y ello se
debe, segun el propio autor, a que «en el contexto sistematico de la exposiciéon [de esa
jerarquia] no habia para ella un lugar adecuado»®. Para Schopenhauer la musica se cuenta
aparte del resto de las artes y tiene su propia caracterizacion: «En la musica no reconocemos
la copia, la reproduccion de idea alguna de los seres del mundo; sin embargo, es un arte tan
elevado y grandioso, y actia tan poderosamente en lo mas interior del hombre, y este lo
entiende de manera tan completa y profunda, que constituye un lenguaje universal cuya
claridad supera incluso a la del propio mundo intuitivo»*.

Concretamente el paragrafo 52 del libro tercero esta dedicado a la musica, asi como el
capitulo 39 del tomo II de E/ mundo como voluntad y representacion. Schopenhauer considera que
este arte se aparta de los demds® —que son objetivacion de la voluntad— porque en cierto
modo la musica es la voluntad misma: en ella hay una «significacion seria y profunda» que

2 [hid., vol. 1, pp. 118 y 133.
% Ibid, p. 302.
2 Idem.

5 Se refiere a la arquitectura, a la escultura, a la pintura y a la tragedia.
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hace referencia a la esencia del mundo y del hombre, y aunque el efecto de la musica sea muy
similar al de las demas artes, su efecto es mas intenso y familiar, necesario e infalible. «En la
musica transpira, sin mediaciéon de conceptos (y sin objetivarse en Ideas), la esencia misma
del mundo. Esta en la musica se presenta sin recurso a representacion.»®

Para entrar de lleno en la estética musical de Schopenhauer, recordemos que la
representacion, en contraposicion a la voluntad, estd sometida al principio de razén y solo lo
que esta sometido a tal principio puede ser llamado propiamente «objeto». Un objeto es
aquello que puede ser conocido por un sujeto, aquello que es representacion. En cambio, la
cosa en s no puede ser conocida —al menos no de la misma forma que se conoce un objeto
cualquiera— bajo determinaciones espacio-temporales.

Asi como Kant, Platon también influyo fuertemente en Schopenhauer. Este incluira la teorfa
de las Ideas a su ecléctica filosoffa afirmando que la Idea platénica «es necesariamente objeto,
algo conocido, una representacion y, precisamente por eso y solo por eso, se diferencia de la
cosa en si. La Idea simplemente se ha deshecho de las formas subordinadas del fenémeno, que
incluimos en su totalidad bajo el principio de razén o, mejor dicho, no ha entrado todavia en
ellas»””. Pero el ser humano, en tanto individuo, no tiene ninguna posibilidad de conocer aquello
que no esté sometido al principio de razoén vy, por tanto, no puede conocer a las Ideas. Solo
sera posible «elevarse» del conocimiento de las cosas particulares al de las Ideas por medio de
cierta transformacién en el sujeto, que implica dejar a un lado su condicién de individuo. Pero
cabe preguntarse: ;como es posible que el humano deje a un lado la condicién de individuo
que conoce solo conforme al principio de razén? ;Cémo conocer un objeto determinado sin
recurrir a la relacion que este tiene con otros objetos? La pronta respuesta es: no conociéndolo,
sino contemplandolo, perdiéndose en él; «en tal contemplacion, la cosa particular se convierte de
golpe en 7dea de su especie, y el individuo en sujeto puro del conocer»™.

Lo que ha pasado entonces es que el individuo y el objeto se han transformado y el mundo
como representacion se manifiesta ahora de manera completa y pura, tiene lugar la «perfecta
objetivacion de la voluntady, tiene lugar un conocimiento completamente diferente al que
aportan las ciencias naturales y las matematicas: acontece el arte, la obra del genio, la cual
tiene su origen en el conocimiento (contemplacion) de las ideas y su finalidad es comunicar
dicho conocimiento. Schopenhauer define el arte como «el modo de considerar las cosas
independientemente del principio de raz6n»®.

Silas Ideas son la adecuada objetivacion de la voluntad, entonces las artes tienen el objetivo
de propiciar el conocimiento de las Ideas platonicas por medio de la representacion de objetos
particulares; es decir, las artes objetivan a la voluntad de manera indirecta por medio de las

% 17id. Ttias, E., op. cit., p. 314.

" 1id. Schopenhauet, A., E/ nundo como voluntad y representacion, vol. 1, p. 206.
% Ibid., p. 211.

# Ibid., p. 128.
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Ideas. Sin embargo, no sucede lo mismo con la musica, pues esta trasciende las Ideas y, dice
Schopenhauer, es completamente independiente del mundo fenoménico; de hecho, ella
«podtia existir aunque el mundo no existiese, lo que no puede decirse de las demas artes»™,
que son una reproduccion de las Ideas, mientras que la musica es una reproduccion de la
voluntad misma.

Schopenhauer expone una teorfa musical basada en metaforas y juicios propios para
exponer por qué la musica es una forma en que se manifiesta la voluntad. Precisamente todo
ese juego de metaforas es lo que hace tan interesantes los pasajes de Schopenhauer que tratan
sobre musica; no solo por lo atractivo del discurso y la densidad emocional, sino por lo que
esas ideas ocasionaron en sus lectores. Todo lo que se ha expuesto hasta ahora es justamente
lo que ley6 Richard Wagner en la obra de Schopenhauer: un discurso que reconoce una
dualidad en el mundo —un entramado de apariencias por un lado y una compleja
incomprensibilidad por el otro—, un continuo sufrimiento causado por un deseo incesante,
el reconocimiento de cierta interioridad que eleva y a la vez condena la condicion humana y
una oda a las artes que corona a la musica.

IV. LA MUSICA EN SCHOPENHAUER: METAFISICA EN TERMINOS MUSICALES
Eventualmente, los pasajes sobre musica mencionados no estan escritos para ensenar al lector
qué es la musica ni como escucharla. No debe olvidarse que el filésofo escribié sobre musica
desde su muy particular punto de vista y no pretendié cambiar el rumbo de la composicion
musical; él solo expuso su forma personal de escuchar y entender a la musica. Sin embargo,
esa forma tan particular de concebir este arte y el mundo en general dejé una fuerte impresion
en muchos pensadores y artistas, entre los cuales destaca el ya mencionado Richard Wagner.
Retomaremos aqui la propuesta inicial de nuestra exposicion: aunque Schopenhauer no le
ensend a Wagner como debia componer, el filésofo sembré una idea en el compositor, una
idea sobre el mundo, el cuerpo y el deseo.

Pero ¢sera posible componer musica en términos schopenhauerianos? ;Puede hablarse de
musica schopenhaueriana? Pareciera que la respuesta mas obvia es que no, puesto que, por
mucho que Schopenhauer supiera de teorfa musical y tocara la flauta, no era musico
profesional ni tenfa la intencién de aleccionar a nadie sobre arte, especialmente sobre musica.
La intencion del fildsofo era, en palabras de Philonenko, «subrayar la dignidad»’! de la musica
al mostrar su caracter metafisico y su intima relacién con el mundo:

... la naturaleza del hombre consiste en que su voluntad aspira a algo, se satisface, aspira de
nuevo, y asi continuamente; su felicidad y su bienestar dependen de que el paso del deseo a la
satisfaccion y de esta a un nuevo deseo sea rapido, pues el retraso en la satisfaccion produce dolor,

N bid, vol. 11, p. 304.
' 1d. Philonenko, A., gp. cit.
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y la falta de un nuevo deseo genera unas ansias vacias, /angnor|languidez], tedio. En correspondencia
con esto, la esencia de la melodia es una continua desviacién, un erratico alejamiento del tono
fundamental por mil caminos; no solo llega a los intervalos armoénicos, a la tercera o a la dominante,
sino a cada tono, a la disonante séptima y a los intervalos aumentados, pero para regresar siempre
al tono fundamental. Todos esos caminos de la melodia expresan los deseos multiformes de la
voluntad, pero regresando al cabo a un nivel armoénico o, mejor, al tono fundamental, que
representa la satisfaccion.”

La sucesion de sonidos es equivalente, para el autor, a la sucesion de deseos. La sensacion
sonora producida por el cambio de una nota a otra es comparable al movimiento de nuestra
voluntad a través de diversos objetos del deseo: un subir y bajar entre satisfaccion e
inconformidad. La esencia de la melodia® radica en la diferencia de entonacién entre un
sonido y otro desplegados en el tiempo bajo un ritmo™ o, en palabras de Schopenhauer,
«en la discordia y 1a reconciliacion, siempre renovadas entre el elemento ritmico y el elemento
armoénico»”. Ademis del ritmo y la melodia, la musica depende en gran medida de la
armonia®. Respecto a este ultimo elemento de la musica, Schopenhauer escribié una serie
de pasajes sorprendentes que hundirfan en el mas profundo delirio a cualquier melémano.
El autor compara los grados que conforman a un acorde con los grados de objetivacion de
la voluntad en el mundo. La intima relacién entre la voluntad y la musica responde a la idea
de que el movimiento de cada una de las voces corresponde a los movimientos volitivos
presentes en cada grado de los seres: «lLas cuatro voces de toda armonia, es decir, bajo,
tenor, y soprano, o la nota fundamental, la tercera, la quinta y la octava,
corresponden a los cuatro grados en la escala de los seres, es decir, a los reinos mineral,
vegetal, y humano»?.

Las conexiones que establece Schopenhauer entre su metafisica y la musica pueden parecer
descabelladas y hasta arbitrarias, pero sus ideas fueron muy bien recibidas por muchos
filbsofos y musicos. Gustav Mahler, por ejemplo, pensaba que E/ mundo como voluntad y
representacion «contenia el analisis mas profundo sobre la musica que jamas se hubiera hecho,
comparable al articulo de Wagner sobre Beethoven»®. Ademas, estemos de acuerdo o no con
la metafisica schopenhaueriana, podemos conceder, como oyentes, que «la musica nos crea

*2Schopenhauet, A., E/ nundo como voluntad y representacion, vol. 1, p. 307.

¥ «La melodia es la sucesion de sonidos de diferente altura que, animados por el tritmo, expresan una idea
musicaly. Moncada, Francisco, La mds sencilla, #til y prdctica teoria de la miisica, Ediciones Framong Musical
Iberoamericana: México, 1960, p. 19.

*«El ritmo es el orden y la propotcidn en que se agrupan los sonidos en el tiempon. Iden.

»Schopenhauet, A., E/ nundo como voluntad y representacion, vol. 11, p. 520.

¢ JLa armonia es la parte de la musica que estudia la formacion y combinacion de acordes». Moncada, E, gp. £, p. 19.
" Schopenhauet, A., E/ nundo como voluntad y representacion, vol. 11, p. 511.

®Magee, B., Schopenhaner, op. cit., p. 205. Citando a Henry Louis de la Grange.
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Tustracion 1. Acorde de Do M.
La imagen de un acorde que ilustra los cuatro grados de objetivacion de la voluntad
a los que se refiere Schopenhauer.
Imagen creada con MuseScore (2017)

ciertos deseos que luego prolonga antes de satisfacetlos»”. La forma en que Schopenhauer
habla de la musica expresa una gran comprension del sentir del oyente y de la intencion del
compositor; en ese sentido, sus palabras son un vinculo entre el creador y el receptor de la
obra de arte sonora.

V. EL ACORDE DE TRISTAN: EL INICIO DE UNA CONTINUA TENSION

Ahora que ha quedado expuesta grosso 70do 1a propuesta metafisico-estética de Schopenhauer,
hablemos propiamente de Richard Wagner, quien fue un ferviente admirador del pensamiento
schopenhaueriano y admiti6 repetidamente haber sido influenciado por él.

La influencia de Schopenhauer en Wagner es un tema amplio y controversial entre los
wagnerianos®. Muchos de estos dedican gran parte de su obra a dicha influencia matizindola,
acentuandola o negandola*!. Un caso sobresaliente es Bryan Magee, quien ha estudiado
ampliamente a ambos personajes y ha publicado sendos trabajos sobre ellos. Una reciente
publicacion de Milton Brener titulada Wagner and Schopenbhauner: a closer look, aporta una
interesante perspectiva a la relacion Schopenhauer-Wagner desde un punto de vista neutro y

actual. La obra del musico Eduardo Pérez Maseda titulada E/ Wagner de las ideologias es un

¥ 1Vid. Magee, B., Wagner y la filosofia, op. cit., p. 214.

Vale la pena resaltar que Wagner tuvo, ademas de Schopenhauer, otro vinculo importante con la filosofia
occidental: Friedrich Nietzsche. Este dltimo escribié sobre la influencia de Schopenhauer sobre Wagner; sin
embargo, la opinién de Nietzsche sobre Wagner no se aborda en este trabajo debido a los alcances y limitaciones

de la investigacién. Para conocer sobre el tema, véase Maseda, Eduardo, E/ Wagner de las ideologias: Nietzsche-
Wagner, Biblioteca Nueva: Madrid, 2004.

*'Thomas Mann, Ernest Newman, Ronald Tylor y John Chancellor son solo algunos de los autotes que abordan
la influencia de Schopenhauer sobre Wagner y que no han sido mencionados en esta investigacion. Para conocer
al respecto, véase Magee, B., Wagner y la filosofia, op. cit., p. 145.
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recurso fundamental para entender la obra de Richard Wagner dentro de su contexto historico.
De igual forma, el articulo de Alessandro Pinzani titulado «How much Schopenhauer is there
really in Wagner?» es una referencia obligada sobre la influencia de Schopenhauer en la obra
wagneriana®.

Sea como fuere, es un hecho que en el otofio de 1854 Wagner ley6 por primera vez E/
mundo como voluntad y representacion y causo en €l una fuerte impresion:

En la tranquilidad y la quietud de mi casa, me familiaricé con un libro, cuyo estudio iba a tener una
gran importancia para mi. Ellibro era B/ mundo como voluntad y representacion de Arthur Schopenhauer.

[...] En realidad, ya me habia impresionado el veredicto de un critico inglés que, con toda franqueza,
habifa confesado que su respeto vago pero poco convencido por la filosofia alemana habia sido
atribuible a su absoluta incomprensibilidad, como asi lo probaban las obras mas recientes de Hegel;
por otra parte, empero, al leer a Schopenhauer se percatd de repente de que no habia sido su propia
escasez de luces lo que le habia causado ese desconcierto, sino la manera intencionalmente
embrollada en la que se abordan las teotfas filos6ficas™. Todo aquel que ha sido incitado a tener
una gran pasion por la vida hard como yo hice, y buscara ante todo las conclusiones finales del
sistema schopenhaueriano; mientras su forma de tratar la estética me complacié inmensamente
—en particular su sorprendente y significativa concepcién de la musica—, me alarmaron, en
cambio, como a cualquiera que tenga los mismos esquemas mentales que yo, los principios morales
con los cuales remata su trabajo, porque presenta la aniquilacién de la voluntad y el renunciamiento
total como el inico medio verdadero para redimirse de los vinculos restrictivos de la individualidad
en su relacién con el mundo.*

A partir de ese momento y hasta el final de su vida el pensamiento y los textos de Wagner
estuvieron repletos de las ideas expuestas en 2/ mundo como voluntad y representacion. Ahora bien,
en lo referente a su produccién artistica (especificamente a T7istdan e Isolda), cabe preguntarse
en qué elementos de la obra podemos encontrar alusiones a la filosofia de Schopenhauer. ;En
sus personajes? ¢;En el libreto? ¢En el argumento? ¢En la musica?

Todas estas incognitas ya han sido resueltas por Pinzani. Respecto a los personajes, sostiene
que Parsifal es el unico verdaderamente schopenhaueriano, lo que no sucede ni con Tristan
ni con Isolda; en lo referente al libreto, considera que T7istin e Isolda no tiene gran valor
filosofico, y para rematar expone por qué el argumento del drama no gira en torno a la
metafisica del amor sexual expuesta en E/ mundo como voluntad y representacion. Asi pues, cabe

*2Si bien es cierto que se ha escrito mucho sobrte el tema, en esta investigacion nos limitamos a presentar inicamente
los puntos de vista de algunos autores, admitiendo que muchos otros investigadores y escritos importantes estan
siendo omitidos.

# Se refiere al articulo «Iconoclasia en la filosofia alemana», que se publico en abtil de 1853 en la Westminster and
Foreign Quarterly Review y que fue traducido al aleman en el periddico Vossische Zeitung.
" Magee, B., Wagner y la filosofta, op. cit., pp. 145-146. Citando a Richard Wagner, Mi vida.
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aqui la misma pregunta que ¢l plantea en su articulo: ¢por qué este drama es considerado por
muchos una obra de influencia schopenhaueriana?® Es posible que la respuesta no se
encuentre en las difusas figuras de los personajes, ni en los intrincados adornos del didlogo,
ni en la fragmentada linea argumentativa; tal vez la respuesta se encuentra sobre cinco lineas
horizontales, paralelas y equidistantes. ;Por qué no considerar la posibilidad de que Wagner
haya compuesto musica inspirada en E/ mundo como voluntad y representacion? ;Sera posible que
la intencion de Wagner en T7istin e Isolda haya sido expresar la metafisica de Schopenhauer
con musicar*

Mas arriba ha quedado expuesta la opiniéon de Schopenhauer respecto a la musica, asi
como el caracter metafisico que le confiere. También se mencioné que Wagner quedo
fascinado con la obra del filésofo y hemos postulado que Wagner fue influenciado
principalmente por la metafisica de Schopenhauer. Esta remembranza es necesaria ahora
porque la musica de Wagner no era, en lo absoluto, la clase de musica que le gustaba a
Schopenhauer, quien se interesé «poco o casi nada por la obra de Wagner, pues consideraba
que este tenfa un don auténtico (aunque menor) para la poesia, y al escuchar E/ holandés errante
y Tannhdiuser concluy6 que, como compositor, Wagner carecia de interés»”’. Sin embargo, en
esta investigacion la relacion entre el pensamiento de Schopenhauer y la obra de Wagner se
analiza de forma unidireccional, 1o que quiere decir que solo se enfoca en lo que el compositor
extrajo del filésofo y no en lo que el filbsofo pensaba del compositor. Lo anterior debido a
que, en primer lugar, el filésofo no conocié la obra de Tristdn e Isolda (que es la que nos ocupa
en este momento); en segundo lugar, a que el hecho de que a Schopenhauer le gustara o no
la obra wagneriana no es un factor determinante en la forma en que Wagner acogi6 el
pensamiento schopenhaueriano, y en tercer lugar a que los comentarios que hizo al respecto
nunca mostraron un rechazo o contraposicioén entre su pensamiento y el de Wagner; fueron
juicios de gusto. A decir verdad, no parece que Wagner tuviera la intencién de escribir musica
que le hubiera gustado a Schopenhauer, sino musica que expresara su metafisica:

... lo que [Wagner| asimil6 y metaboliz6 hasta convertirlo en su propio tejido vital fueron sus
doctrinas relacionadas con la ontologfa, la ética y la estética —la distincién entre el noimeno y los
fenémenos—, y conceptos como la levedad del mundo de los fenémenos, el caracter inevitable
de la frustracion, el sufrimiento y la muerte dentro de dicho mundo, la identidad noumenal del
todo, la tragedia de la individualizacion y el deseo de volver a una unidad global, la muerte como
redencion de la levedad del mundo de los fenémenos, y por lo tanto la negacion de la voluntad de

#Pinzani, A., «<How much Schopenhauer is there really in Wagner?», ethid@, An international Journal for Moral
Philosaphy, vol. 11, no. 2, 2012, p. 219.

%6 Cabe aclarar que Pinzani sf aborda la relacion de los pasajes sobte musica de E/ mundo como voluntad y representacion
con la peculiar composicién musical de Tristdn e Isolda. Opina que «el famoso Acorde de Tristin probablemente

esta inspirado en la vision schopenhaueriana de la musica» (Pinzani, A., gp. cit., p. 218).

*"Magee, B., Schopenhauer, op. cit., p. 363.
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vivir como logro supremo de una conciencia individual; la compasién como base de la moral, la
significacién noumenal de las artes y del sexo, y la condicién singular de la musica entre todas las
artes, como expresion directa de la voluntad metafisica.*®

Para Wagner, no solo cambi6 la manera de concebir el arte, sino también el mundo. En
1849, pensaba que la revolucién podia destruir todo lo que oprime y hace sufrir a la
humanidad y que de las ruinas de un mundo viejo podia surgir uno nuevo «leno de felicidad
nunca imaginada»®; que no se debian «formular definiciones abstractas sobre la naturaleza
[del arte] sino entender su significado como un factor de la vida en comun y analizarlo en
cuanto producto social», y que la musica era «la linea divisoria entre la danza y la palabra,
sensacion y pensamiento»’’. Después de haber leido a Schopenhauer, Wagner tuvo una
concepcion bastante diferente del mundo, del arte, de la musica y hasta del sufrimiento:

[La musica] es la inmediata manifestacién de la unidad de la voluntad, su unién con la naturaleza
por medio del sonido. Sélo una condicién puede sobrepasarla: lo sacro, [...] el musico, con su
excitante clarividencia, altera la consciencia individual y permite pensar en la experiencia mistica,
que eleva al sujeto mas alla de todo limite. De este ultimo grado del mistico sufrimiento, con su
condicion espiritual, que nos encanta inefablemente, el antes desvalorizado musico recupera la
honra perdida ante los otros artistas, gracias a su resplandeciente pretension de sacralidad, pues su
arte se relaciona en verdad con el complejo de las demds artes como la re/igidn con la Iglesia. Lo que
petcibe su clarividencia no se puede expresar en ningun otro lenguaje.®

La idea de Schopenhauer germiné en el pensamiento de Wagner. En diciembre de 1854,
en una carta dirigida a Franz Liszt, Wagner confiesa que la lectura de Schopenhauer llegé a
su soledad «como un regalo del cielo». En esa misma carta, le comenta a su amigo sobre un
trabajo que tiene en mente: 17istdn e Isolda, da concepcion musical mas simple, pero también
la mas vigorosa»™. En enero de 1857 (cuando ya habia dedicado gran parte de su tiempo a la
composicion de Tristan e Isolda), le escribe una carta a Marie Wittgenstein, donde afirma que
dicho drama era «sdlo miisica hasta ahora»™.

Una vez que la idea de Schopenhauer se adhiri6 al cerebro de Wagner, un glorioso grito
de anhelo, miedo y pasion llego al pentagrama: las palabras del primero fueron la musica del
segundo:

®Magee, B., Schopenbauer, op. cit., p. 364.

¥ Wagnet, Richard, Arte y Revolucion, Casimiro: Madrid, 2013.

0 Idem.

3 I dem.

32Wagnet, Richard, Beethoven, Ed. de Blas Matamoro, Forcola: Madrid, 2016, p. 46.
3 Magee, B., Wagner y la filosofia, op. cit., p. 212.

> Idem.
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Como solia ocurrirme cada que me implicaba activamente en la produccion musical, mis impulsos
poéticos también resultaban estimulados. No cabe ninguna duda de que fue, en parte, la seria
disposiciéon mental surgida a raiz de mis lecturas de Schopenhauer —que entonces estaba
exigiéndome que expresara, fascinado, sus rasgos fundamentales— la que me dio la idea de Tristin
e Isolda™.

Tristan e Isolda tue una concepcion musical antes que un libreto y surgio a raiz de la lectura de
El mundo como voluntad y representacion. La composicion musical de este drama se basa en la
suspension o retardo, un recurso musical que se utiliza para generar tensiéon prolongando una
nota de un acorde mientras las demds cambian®. Esto evoca la idea de que la vida es una
retahila de tensiones, retardos y anhelos que solo se alivia al final de la vida. Hay quienes
afirman que todo el drama Tristin e Isolda es una suspension que solo se resuelve en el dltimo
acorde, cuando Isolda se une a su amado Tristin en la muerte®. L.a musica de Tristin e Isolda
se mueve en el continuo ordenado e ininterrumpido de un znico pensamiento desde el
comienzo hasta el fin; es una expresion artistica de las palabras de Schopenhauer, quien
describe el retardo como «una disonancia que retrasa la consonancia final esperada con certeza,
de modo que el deseo de ella se intensifica y su llegada nos satisface mas: una clara analogfa
de la satisfaccion de la voluntad aumentada por el retraso»®®.

Quienes han trabajado la obra wagneriana en profundidad afirman que «desde el punto de vista
musical, [I7istan e Isolda) es esencialmente diferente a cualquier otra composicion del propio Wagner y
alas de otros compositores de su tiempo»™. Uno de los elementos principales para sostener lo antetior
es el Acrde de Tristan —uno de los momentos mas importantes en la historia de la musica
occidental®—, que deja ver desde el inicio del drama una composicién innovadora en muchos
sentidos. Ahora vale la pena mencionar que, en el tomo II de E/ nundo como voluntad y representacion,
Schopenhauer afirma que «la cadencia perfecta requiere la precedencia del acorde de séptima sobre la
dominante, pues la satisfaccion sentida en lo mas profundo, y el completo reposo, solo pueden seguir
al deseo mas apremiante»®’. Aqui es donde Wagner hace una cita casi textual de Schopenhauet, pues
el Acorde de Tristin es precisamente una séptima de dominante con quinta disminuida, y el paso al
siguiente acorde (que también es una séptima de dominante) deja sin resolver al primero manteniendo
cierta tension, como el cumplimiento de un deseo que s6lo nos satisface momentineamente®.

% Ibid., pp. 145-146. Citando a Richard Wagnet, M; vida.

3 1id. Magee, B., Wagner y la filosofta, caps. XII y XIII.

37 Ldem.

¥ Schopenhauet, A., E/ mundo como voluntad y representacién, vol. 11, p. 521.
¥ Pinzani, A., gp. cit., p. 218. [La traduccion es mia].

“Véase Brener, M. E., op. cit.; y Magee, B., Wagner y la filosofia.

' Schopenhauet, A., E/ nundo como voluntad y representacion, vol. 11, p. 522.

2Victor Estapé, de la Universidad Auténoma de Barcelona, ofrece una excelente investigacion sobre la armonia
de Tristan e Isolda en su tesis doctoral. Proporciona evidencia de que, a pesar de su innegable originalidad, el
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Nustracion 2: Acorde de Tristan (version para piano)
Imagen creada con MuseScore (2017)

Schopenhauer afirma que «a vida del corazon (la voluntad) es un continuo intercambio
entre la mayor o menor inquietud que nos causan el deseo o el miedo, con una dosis igualmente
distinta de satisfaccion. Y el desarrollo armonico consiste en la alternancia de la disonancia y
la consonancia conforme a las reglas del arte musical»®. El Acorde de Tristan es «una seductora
obsesion por transgredir la ortodoxia de la armonia, toda una filosofia inspirada en el valor
sensual de los acordes inestables e irresueltos, que excitan mas que satisfacen, que acumulan
energia dilatando hasta el infinito su liberacién»®; es una apuesta por convertir las palabras de
Schopenhauer en musica, por dejar al descubierto la forma en que opera la voluntad, por
exponer una especie de decadencia que solo puede culminar en la muerte. Nietzsche afirmara
que el filésofo de la decadencia (Schopenhauer) se dio a si mismo el artista de la decadencia
(Wagner)®. El Acorde de Tristin esta precisamente «disefiado no para conducir tus oidos por
una autovia musical bien sefializada, sino para asomarte a un abismo cuya mistica solo se
resuelve en una muerte que les toma a [Ttistin y a Isolda] casi cinco horas»®.

VI. CONCLUSION: LA IDEA AFORTUNADA HECHA MUSICA

Esta investigacién, como se dijo, fue una aventura basada en una propuesta aventurada:
descubrir la influencia de la filosoffa de Schopenhauer en la composiciéon musical del drama
Tristdan e Isolda. Nuestra aventura se inici6 con aquella unica idea afortunada de Schopenhauer,
una idea resistente y extremadamente contagiosa (idea que ha sido verdaderamente resistente
alo largo de 200 afios); luego vimos que esa idea se adhirié con fuerza a la ideologfa de Wagner

Acorde de Tristin se basa en procedimientos profundamente arraigados en la practica armonica y polifénica
europea de los perfodos barroco y clasico.

9 Schopenhauet, A., E/ nundo como voluntad y representacion, vol. 11, p. 522.

# Bayon, Fernando, «El acorde de Tristan o la musica del potrvenity», E/ Castillo de Barbazul (blog), 25 de octubte
de 2011.

% Nietzsche, Friedrich Wilhelm, Escritos sobre Wagner, trad. Joan B. Linares, Biblioteca Nueva: Madrid, 2003.

% Bayon, F, «El acorde de Tristdn o la musica del porvenit», gp. cit.
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y a su manera de ver el mundo hasta que fue imposible erradicarla de su mente y de sus
obras posteriores, ya que una vez que esa idea fue completamente entendida se quedé ahf:
en alguna parte, en algun acorde. Esa idea es: e/ mundo es mi voluntad y mi representacion. :No es
al menos probable que Tristin ¢ Isolda sea la expresion musical de la metafisica de
Schopenhauer? Pareciera que Wagner expreso la idea afortunada de Schopenhauer en un acorde,
y toda su metafisica en «un cambio® constante de acordes mds o menos inquietantes [...] y
acordes mas o menos tranquilizadores y placenteros»®.

Si el arte es un reflejo de la sociedad y su interaccion con el mundo, afirmar que Schopenhauer
sembré la idea que germiné en la composiciéon musical de T7istan e Isolda no suena tan
disparatado; a fin de cuentas, su filosofia expresa una forma en que el hombre es en el mundo
y cémo ze el mundo. Por su parte, Wagner pensaba que la musica es como el mar: separa y
une®. Tal vez después de leer a Schopenhauer comprendié que esto es cierto a un nivel mucho
mas profundo de lo que pensaba. Si el mundo es un mar de continuo sufrimiento donde
pasamos de un deseo a otro sin encontrar nunca satisfacciéon; si el mundo es un lugar sin
centro, sin fin ultimo, sin intencionalidad y sin embargo lleno de tensiones emocionales, ¢como
sera la musica de semejante mundo? Debera ser, necesariamente, llena de tensiones, llena de
retardos que alargan la espera, un continuo pasar de un acorde disonante a otro igual de
disonante que solo nos mantiene a la expectativa hasta llegar a la barra final.
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